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吳登雲，男，壯族， 1959年4月出生於雲南省會澤縣，1975年會澤一中高中畢業，擔任小學教師。1980年曲靖師範畢業，擔任初中、高中教師。
1990年雲南師範大學漢語言文學專業本科畢業，先後在會澤職業高中、電大工作站、成人教育處等從事教學和和管理，擔任會澤縣教育局政教辦主任，1993年加入中國共產黨。現為曲靖師範學院教師教育學院教授、黨總支書記。
1996年以來在先後在曲靖教育學院、曲靖師範學院從事教學、科研和管理工作，從事文學、文藝學和美學等學科教學和科研，現為雲南省美學學會理事。先後擔任電大工作處副處長、初等教育學院副院長和黨總支書記。1998年獲得副教授職稱，2009年獲得教授職稱。曾先後獲得“雲南省優秀教師”稱號、曲靖行署“星火科技”一等獎、雲南省政府“星火科技”三等獎、“雲南電大系統優秀教務管理人員”、曲靖市政府“社會科學優秀成果”一等獎，並獲得多項省級優秀論文一、二等獎。多次獲得學校“優秀教學成果”獎和“大學生科創活動優秀園丁稱號”等。
近10年來，本人講授本、專科《文學概論》、《美學》、《實用美學》、《中國現當代文學》等課程，擔任雲南省電大現代遠端教育網路課程《藝術欣賞》教學責任教師，擔任曲靖電大《中國古代文論》、《西方文論》等課程責任教師。目前主要從事中國古代美學研究。主持教育部立項的“人才培養模式改革與開放教育支援服務體系探索與實踐”、雲南省教育廳立項的“中國古代‘象’與‘象思維’研究”等課題，並參與雲南省“十一五”規劃課題“雲南省小學教育專業發展理論與實踐研究”、“雲南省小學教師培養模式創新實驗區”等專案研究。近期主要著作：
1．學術專著《中國古代審美學》，2009年8月雲南人民出版社出版；
2．擔任吉林教育出版社《教師職業技能訓練教程》副主編，2008年出版；
3．受高等教育出版社邀請，參加《文學概論》教材編寫，將於2010年1月出版，並列入十二五規劃教材系列；
4．受高等教育出版社邀請，擔任高等教育出版社《中國現當代文學》副主編，將于20010年初出版。
學術專著《中國古代審美學》作為本人10多年關於中國古代美學研究成果的代表作，由雲南人民出版社出版，中國當代著名文藝理論家、北京大學博士生導師董學文教授為該書作序。該書是本人幾乎半生以來全部思想文化修養、理論學習與研究、生活體驗和教長期學積累的結果，是本人在《美學》教學中對若干美學問題的質疑、對整個中國美學問題反思所形成的課題，是本人於2008年9月——2009年7月在北京大學做訪問學者期間集中研究而形成的系統性成果。該書以整體的觀念，以中國語境為立足點，對中國美學思想的根系進行了系統清理，在借鑒和批判我國美學界以往眾多思想理論基礎上，提出我國古代審美學以“中和”為核心範疇的社會審美學、以“意象”核心範疇的藝術審美學、以“情性”為核心範疇的生命審美學的“三位一體”的新型結構體系，以獨特的思維視野和理論視角建立了一個關於中國古代審美學的嶄新的美學思想體系，提出並闡述了許多全新的認識和觀點。
近年來具有代表性的學術論文主要有：
1．近30年我國古代文論研究新趨勢：文藝報[N]．2009．5．19．文藝學權威報刊，獨立完成。
2．文學理論新起點上的回顧與前瞻：高校理論戰線[J]．2009（1）核心期刊，獨立完成。
3．老子的核心思想是“尊道貴德”：學術論壇[J]．2007（12）．核心期刊，獨立完成。
4．老子“虛靜”修養觀與和諧社會的至境追求：時代文學[J]．2007（5）．核心期刊，獨立完成。
5．談《尚書》中的生命意識與民族靈魂：時代文學[J]．2008（8）核心期刊，獨立完成。
6．王昌齡的“境思”論的詩學地位：湖南社會科學[J]．2009（3）核心期刊，獨立完成。
7．文學革命以來“愛情革命”三部曲：現代語文[J]．2006（12），獨立完成。
8．以科學理念訴求文學理論的歷史：北京大學校報學術版[N]．2008．12．15，獨立完成。
通信地址：雲南曲靖三江大道 曲靖師範學院 教師教育學院（655011）
E-mail：wudengyun@126.com  聯繫電話：0874—8998617  13312634697
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5．《文藝報》2009年12月8日三版：贛南師範學院文學與新聞傳播學院教授、碩士生導師對《中國古代審美學》的評論。
6．北京大學中文系：張靜斐博士對《中國古代審美學》的評評論
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附件2．吳登雲著作《中國古代審美學》目錄：
《中國古代審美學》
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第二節 民族文化的價值/319
一、拯救自卑靈魂/320
二、推進理論共生/324
三、走出離散局面/329
第三節 社會發展的價值/333
一、推進社會和諧/334
二、維護消費健康/337
三、培育審美文化/340
後 記/345
參考文獻/348
附件3：中國當代著名文藝理論家、北京大學教授、博士生導師董學文先生為《中國古代審美學》所作的序言
《中國古代審美學》序
中國古代美學和文論研究，近些年有了長足發展，湧現出一批成果斐然的學術新銳。吳登雲君，無疑就是這個隊伍中的一員。他的這部三十多萬字的《中國古代審美學》專著，就是一個證明。“中國古代審美學”研究，作為一個選題，是他在長期教學實踐過程中，對若干審美的問題不斷思考而形成的，飽含切身的體悟和探索的心血。而作為一本專書成型，又是作者在廣泛吸收眾家之長，以一種新的視角對整個中國古代文化和審美思想進行系統梳理，以一種新的研究思路進行創新性鑽研的結果。不難發現，目前的這部書學術性很強，涉及面甚廣，內容頗全面，結構體系也獨特，可謂用心之作。
上世紀80年代以來，我國一度形成過“美學熱”。在“中西對話”的背景下，對許多美學基本問題加以反思，繼而又轉向“古今”問題的探討，使中國古代美學史、美學範疇和美學理論的研究呈現出欣欣向榮的氣象，蓬蓬勃勃的局面。“轉換論”、“重建論”等見解，也在美學界泛起一陣一陣的波瀾。但是，仔細說來，關於美學的“中西”關係、“古今”關係以及“中西”與“古今”之關係的研究，並沒有取得更多實質性的進展，其研究基本上還囿於上世紀末前後的思維框架和認知方式。中國古代美學研究“走向離散”的現象逐漸突出，中國美學理論在體系建構上還沒有找到既符合自身又符合時代要求的模式。隨著我國當代美學的日益泛化，各種花樣翻新、依據龐雜的“實用性”學說，不斷滲透到美學各個領域，“審美”的種種問題也就日益凸現出來。面對這種情況，提升理念、調整思路、變更視角、改進方法，使中國的美學研究擺脫依賴外來話語的狀態，顯然是必要而亟須的。《中國古代審美學》，可以說就是這樣的一個嘗試。
該書最初的緣起是作者困惑于“‘美學＝感性學’的理論在中國審美思想體系中難以貫徹、矛002 序盾重重”。認為這“與中國本身實有的美學思想理論，是根本不同的兩個範疇”。因此，作者把“中國的美學”同以往流行的西方“美學”含義區別開來，以“中國美學思想”自身的語境來闡述中國古代審美學，認為“尤其研究中國古代美學，必須超越鮑姆嘉通‘感性學’的範疇，超越西方引入的‘美學’概念的界限”，研究中國古代審美學，須得先自覺地確認其基本的
話語立場。這些看法是實事求是、頗有啟示性的。
理論研究必須具有科學的態度和方法，自以為是、嘩眾取寵、別出心裁往往是會帶來漂浮感的。對原有理論必須批判地繼承，這本身就是尊重科學。近年來，“中國古代美學”研究在對古代思想家、古代典籍、美學範疇、美學史等方面，都取得了豐碩成果，《中國古代審美學》一書，在吸收、消化諸多成果的基礎上，又進行融會貫通，加以獨立思考，顯現出思維層次的遞進性特徵。
首先，作者不是停留于古代美學人物、美學典籍和範疇概念的“個別”和“具體”的闡釋，而是以整體觀念來考察中國古代美學，把整個中國古代美學作為一個“視點”，進一步拓開了研究的視野，頗有一種“反思”研究的整體視閾和境界。
其次，作者打破了以往以“時間”為“條”、“時段”為“塊”的運思模式，立足於“審美學”的意義，以古代審美視角和審美思維的轉換為研究重點和立論線索。同時，源頭是最清澈、最純粹的，作者對每一個核心範疇，都沿著“根系”進行系統“清理”，特別注重“源頭”和“過節”的闡述，這一方面避免了斷章取義、支離破碎所帶來的一知半解、牽強附會或諸多偏見，另一方面也發掘出隱藏於美學人物、美學典籍和美學範疇背後的精神，尋求到“古今”演變、發展、承接的思想邏輯。
再次，作者突破了以往“中國美學史”的“斷代式”結構，把整個中國古代審美範疇體系，整合為相互滲透、彼此交叉的“三位一體”的三大範疇體系，即以“中和”為核心範疇的社會審美學；以“意象”為核心範疇的藝術審美學；以“情性”為核心範疇的生命審美學。試驗性地構建了關於“中國美學”的一種新型結構體系範式，進一步突出了古代審美思想和審美思維的轉換
發展邏輯。
這幾點，對於當代美學研究在思維、視角和體系構建上，無疑是有借鑒意中國古代審美學003義的。
創新是學術研究的生命，創造是學術著作的靈魂。《中國古代審美學》一書，在創新方面也是花了功夫的。除了上述有關理念、視角、思路和體系等方面的獨立思考以外，該書不論在資料的掌握上還是在理論的闡述上，都獲得了不少有突破性意義的進展。譬如，它把“審美”核心範疇放在不同範疇體系以及該體系的歷史演變中來加以考察和確立；對“情性”與生命審美關係分別從不同角度進行的系統闡述；對“意象”和“象思維”在突出其“思維轉換”線索下的解釋；在重新闡述“境界”與“意境”關係的基礎上對“境界”說價值的全新發掘；對漢字數位“情性”、天人“情性”和藝術氣韻“情性”的審美意義的揭示；此外還有對“有美無學”論、“美在形式”論、“美即藝術”論和“非科學非邏輯”論等問題的批判性闡釋等等，不少內容都是儘量發前人所未發的。
我認為，對中國古代審美學的研究，本身不是目的，目的是尋求當代審美理論體系的建設思路和走向，推動美學的發展。該書在關於中國古代審美學當代價值的闡述中，分析了中國當代美學領域許多深層次的問題，如“人文精神結構”，“藝術人生”與“智慧人生”關係，構建中國美學“當代形態”等，為此也做了有學理意義的努力。
誠然，任何一部學術著作都不可能盡善盡美，何況中國古代審美學說不僅博大精深，且尚有諸多難解之謎。能成一家之言，拓出一片新境地，已是難能可貴。作者正值“知天命”之年，他的學術亦在走向成熟。我希望，作者能將這部著作的出版，當作自己學術攀登的一個新的起點。
是為序。
董學文
2009年6月19日
於北京大學
附件4．《曲靖師範學院學報》：曲靖師範學院李敏對《中國古代審美學》的評論
本土話語語下的中國古代美學思想新體系構建
——吳登雲《中國古代審美學》簡評
李敏
（曲靖師範學院 教師教育學院，雲南 曲靖 655011）
（本文刊于《曲靖師範學院學報》2009年第5期）
摘要：吳登雲先生的《中國古代審美學》一書立足於中國古代話語語境，對中國古代審美學進行整體觀照，凝練出中國古代審美思想理論的三大核心範疇體系，《中國古代審美學》在博采眾家之長的基礎上，提出了許多新的見解。
關鍵字：中國古代審美學；話語語境；整體觀照；核心範疇；當代價值
吳登雲先生的專著《中國古代審美學》，2009年8月由雲南人民出版社出版，這是中國古代美學和文論研究的又一部學術力作。該專著是吳登雲先生多年教學實踐中，對審美學諸多問題不斷思考的產物，董學文先生在該書序言中認為這“是作者在廣泛吸收眾家之長，以一種新的視角對整個中國古代文化和審美思想進行系統梳理，以一種新的研究思路進行創新性鑽研的結果”，“可謂用心之作”。[1]該專著立足於中國古代話語語境，整體觀照中國古代審美理論，結構體系獨特，內容豐富，新見迭出，具有極強的當代性。
《中國古代審美學》全書38萬字，分為五章，第一章“中國古代的審美思想”對美學的源頭，中國古典審美思想與中國古代審美思維轉換與歷史分期進行了系統的概述。從第二章到第四章，梳理出中國古代審美理論的三大核心範疇，即中國古代“中和”審美、中國古代“意境”審美、中國古代“情性”審美。第五章主要討論了中國古代審美學的當代價值。五章合在一起，涵蓋了中國古代審美學的各個環節，打通了古今之間的疆域，形成了一套完整的理論體系。
立足中國古代話語語境是本書的一大特色。20世紀80年代以來，中國掀起了一陣“美學”熱，在“中西對話”的背景下，“古今對話”亦成為學人關注的研究熱點，對中國古代美學理論、美學範疇的研究呈現出如火如荼之勢。然而，當代美學界在對中國古代審美學進行探討時，往往以西方美學體系，西方美學話語，西方美學精神為準繩來衡量中國美學的價值。於是得出中國美學沒有系統、沒有邏輯、沒有科學性的結論，甚至認為中國美學是“有美無學”。這難免給人一種削足適履，捉襟見肘之感。
基於以上現狀，吳登雲先生立足中國古代話語語境，從中國古代審美學說自身的思維方式和話語方式出發，回歸中國古代審美理論產生的思想文化背景當中，透視中國古代審美思想轉換形式和理論演變過程。從而看出中國古代審美理論有著自身獨具魅力的審美範式，“我國流行的‘美學概念’與中國本身實有的美學思想理論，是根本不同的兩個範疇。”
作者認為，中國的審美思想與西方審美思想相比，具有自身獨特的“土壤”、“氣候”與基因。西方文明強調“優勝劣汰”，“對抗意識”、“挑戰意識”，東方文明強調“天人合一”、“團聚”、“和合”等群體協作意識，導致東西方審美意識的不同。因此在論述中國古代審美學時，作者並沒有照搬西方的審美理論、審美話語，而是立足中國古代話語語境，以“中和”、“情性”、“意象”、“物感”、“比興”、 “韻味”等具有中國特色的審美話語進行闡述。在當今以西為師，妄自菲薄，民族自卑感盛行的美學界，作者致力於建設有中國特色的古代美學理論體系，更覺難能可貴。
整體觀照，是《中國古代審美學》的又一大特色，在闡釋古代美學人物、美學典籍與範疇概念時，作者並未停留在“個別”、“具體”、“零碎”的闡述中，而是全景式宏觀地整體觀照中國審美理論，把整個中國古代審美學作為一個“視點”，如作者認為：“中國古代審美以整個宇宙、天人關係、整體觀為審美觀察角度”，“中國古代審美始終關注審美主體的共同體的生命與靈魂，始終圍繞‘和’這個審美核心範疇，形成宇宙、人生、社會‘多位一體’的審美追求”。因此，作者並不拘泥于對古代美學人物、美學典籍和美學範疇的個別闡釋，而是整體把握中國古代審美學的三大核心範疇，即以“中和”為核心範疇的社會審美學；以“意象”為核心範疇的藝術審美學和以“情性”為核心範疇的生命審美學。“中和是整個中國古代文化審美體系中最深層、最核心的審美範疇，具有審美文化‘中軸線’的地位，是一切審美文化的根本目標‘指向’和精神活動‘標杆’，社會審美、藝術審美、生命審美最終回歸于‘中和’這一審美核心。”“追求‘中和’，是中國古代一切審美的最高境界”。三大核心範疇相互滲透、相互交融，你中有我，我中有你，不可分割。在對中國古代審美學的具體分析評價中，作者視野開闊，還對中國古代豐富多樣的樂論、畫論、詩論、書論、數位審美、建築審美等各個方面的審美理論進行了整體觀照。
此外，這部專著用專門一章來充分闡述中國古代審美學的當代價值。著者充分認識到中國當代審美文化中存在眾多誤區，分析了中國美學領域存在的諸多問題，對庸俗化、泛文化、消費異化等審美思潮保持高度警惕，著重發掘中國古代審美文化的當代意義。發掘中國審美文化在培育中國當代人的審美觀念、審美態度、審美追求、審美情感，提高他們的審美品味和審美思維境界以及培育中國當代核心文化、主體文化、主流文化的作用。在宣導人文精神的塑造和和諧社會的構建中，具有較強的時代性與現實意義。
作為一部學術著作，創新是其學術價值的集中體現。《中國古代審美學》無論在結構體系、整體視角方面具有獨創性之外，在具體理論闡述中，對“有美無學”論、“美在形式”論，“美學=感性學”等問題上，都勇於發前人所未發。如在闡述王國維《人間詞話》中“意境”與“境界”概念時，前人時賢常把“境界”與“意境”等同，而作者分析得出，王國維的“境界”不屬於文學藝術特有的審美範疇，不能以“境界”代替“意境”。又如作者論述王昌齡對中國詩學的貢獻，“他關於詩歌藝術思維的‘縱橫’與‘境思’的闡述，真正形成了中國詩歌以心靈為自由特徵、強調主體情感自由抒發的基本模式。這是中國審美思維的一次富有歷史性跨度的心靈橫向超越，其價值遠遠大於‘意境’概念的本身價值。”縱覽全書， 此類創新之處俯拾皆是，舉不勝舉。
綜上所述，吳登雲先生的《中國古代審美學》一書，立足於中國古代話語語境，整體觀照中國古代審美理論，建立了一套中國古代審美學的中國話語系統，凝練了中國古代審美理論的三大核心範疇，對審美理論界的一些似是而非的觀點進行了澄清，對中國當下審美文化實踐中存在的問題進行了深刻探討，該書必將推動當代美學實踐的發展。
參考文獻：
[1]吳登雲.中國古代審美學[M].雲南：雲南人民出版社，2009：1.
作者簡介：李敏，曲靖師範學院教師教育學院講師，主要從事中國古代文學、兒童文學研究。
附件5．《文藝報》2009年12月8日三版：贛南師範學院文學與新聞傳播學院教授、碩士生導師對《中國古代審美學》的評論：
建構中國自己的審美學
——評《中國古代審美學》
吳中勝  張燕
美學作為一個學科門類，毫無疑問是由西方引入的，而根植于悠久燦爛的中國古典文化的中國美學，近百年來更多的像是“西方美學在中國”，而不是真正意義上的“中國美學”。（傅瑾《中國美學面臨的三大問題》）近日偶得吳登雲先生所著的《中國古代審美學》（雲南人民出版社2009年版）一書，非常欣喜地看到，這正是將“中國美學”同以往流行的西方“美學”含義區分開來，立足於中國古代美學話語語境，突出中國古代美學的本土自在品格和民族獨特精神的新銳之作。
首先，本書走出了“美學=感性學”的理論窠臼。中國美學長期以來一直深陷於“美學=感性學”的理論怪圈不可自拔，《中國古代審美學》緣起於對該理論在中國審美思想體系中難以貫徹，步履為艱的困惑，作者認為“美學=感性學”這一理論“與中國本身實有的美學思想理論，是根本不同的兩個範疇”。因此，從中國美學思想自身的語境來闡述中國古代審美學，認為“研究中國古代美學，必須超越鮑姆嘉通‘感性學’的範疇，超越西方引入的‘美學’概念的界限”，研究中國古代審美學須得自覺地確認其基本的話語立場。這些看法，對中國美學的探討頗具啟示性。從西方借用的、我國流行的“美學”概念，與中國本身思想理論，是根本不同的兩個範疇。在中國審美思想體系中，“感性學”至多能闡釋“中國美學”中體現形式美的一個側面，而對於中國古代注重精神品質的理性化、哲學化、道德化的許多審美思想、審美範疇，如“中和”審美、生命審美、數字審美、道德審美等，“感性學”是無法相容的，甚至是矛盾的。並且，中國古代審美理論的主體不是“感性學”。諸如“樂”論、“意象”論、“情景”論、“意境”論、“物感”論、“韻味”論等，不少理論都能體現“感性學”的特點，但“感性”不是它們的全部。中國古代審美理論在感性和理性相互交織的同時，更注重理性審美和內涵審美。以理性為特徵的許多審美範疇，如“仁義禮智”等情性與道德審美學，以“中和”為本質的社會審美學，以天人關係為立足點、以人性為本質的生命審美學，“禮樂”一體的文化審美學等等，注重精神內涵﹑理性思維﹑抽象意義，成為貫穿整個中國審美思想的主體精神。可見，用“感性學”的理論來闡述中國古代審美的思路不通。因此作者探索中國古代審美思想和理論，以科學的歷史觀、哲學觀訴求諸範疇的本質內涵和思想演變過程，尤其關注思維轉變環節，從而摸索出一條解決美學領域“古今”問題和“中西”問題的出路。
其次，本書突破了以“時間”為“條”，以“時段”為“塊”的運思慣例。從宏觀角度來看，作者不是停留于古代人物、美學典籍和範疇概念的“個別”和“具體”的闡釋，而是以整體觀念來考察中國古代美學。全書以“中國古代的審美思想”開篇，以“中國古代審美學的當代價值”收束，可見，它是將整個中國古代美學作為一個“視點”，進一步拓開了研究的視野。從微觀角度來談，作者對每一個核心範疇，都沿著“根系”進行系統“清理”，特別注重“源頭”和“過節”的闡述。以“中和”審美為例，“中和”在整個中國古代審美範疇體系中居於中心地位，作者牢牢把握住“中國古代哲學”這一“中和”的根系，提出中國古代哲學始終以“道”為本，為核心，始終以“整體觀”為思維立足點。太極、陰陽、四象、五行、六合、七星、八卦等，都以“中和”為基本精神。進而闡明中國古代儒、道、佛各家學派的思想和理論，都以這一哲學為出發點，以“中和”為歸宿。並且，從“物感與古代樂論”、“比興與古代詩學”、“典雅與傳統建築”三個層面深刻揭示出“中和”在古代藝術審美中的不菲價值及重要影響。全書從審美思想理論的“源頭”探尋中國古代審美思想的“根系”，尋找固有的“本義”，從“根系”去發現價值，發現關係，發現思維轉折的關鍵意義，從“本義”上去訴求中國古代審美思想發展的“基因”。這一方面，避免了斷章取義、支離破碎所帶來的一知半解、牽強附會或諸多偏見，另一方面，也發掘出隱藏於美學人物、美學典籍和美學範疇背後的精神，尋求到“古今”演變、發展、承接的思想邏輯。作者打破以往“中國美學史”的“斷代式”結構，把整個中國古代審美範疇體系，整合為相互滲透，彼此交叉的“三位一體”的三大範疇體系，即以“中和”為核心範疇的社會審美學；以“意象”為核心範疇的藝術審美學；以“情性”為核心範疇的生命審美學。其中“中和”體現一切審美的最高追求；“意象”體現一切審美的基本思維形式；“情性”體現一切審美的生命本質。它們以“道”為核心，按照“天人合一”的宇宙思想，構成了一個完整的“三維”審美範疇體系，這三大範疇體系具有同源的原始生活基礎、哲學基礎和思維方式，同時又分別以自身所依附的人類審美追求，形成了各自特有的成長軌跡。該書試驗性地構建了關於“中國美學”的一種新型結構體系範式，進一步突出了古代審美思想和審美思維的轉換發展邏輯，鮮明體現中國古代審美思想體系的內在結構。這些方面，對於當代美學研究在思維、視角和體系構建上，無疑是有借鑒意義的。
再次，在資料的掌握和理論的闡釋上，本書也有諸多新意。在資料的掌握上，本書僅參考、引用古今以及中西各類美學﹑哲學﹑詩學﹑史學﹑建築學﹑樂論等方面的專著就有上千部。許多都是以往的美學著作很少涉及的新材料。在理論的闡述上，以往的中國美學史和美學範疇研究，主要傾向於對美學思想家的批評、審美理論發掘等，研究成果中的不同思想家之間、範疇之間、理論之間總是缺少一種必然的思維邏輯和內在的精神承接關係。本書作者在這方面就有新的突破。譬如，把“審美”核心範疇放在不同範疇體系以及該體系的歷史演變中加以考察和確立；對“情性”與生命審美關係分別從不同角度進行的系統闡述；對“意象”和“象思維”在突出其“思維轉換”線索下的解釋；在重新闡述“境界”與“意境”關係的基礎上對“境界”說價值的全新發掘；對漢字數位“情性”、天人“情性”和藝術氣韻“情性”的審美意義的揭示；對“有美無學”論、“美在形式”論、“美即藝術”論和“非科學非邏輯”論等問題的批判性闡釋，都是發前人所未發或發之不足者，其內在的邏輯理路也是明晰清楚的。中國古代審美學博大精深，對其研究的目的之一是在於尋求當代審美理論體系的建設思路和走向，推動美學的發展。本書在關於中國古代審美學當代價值的闡述中，分析了中國當代美學領域大量深層次的問題，如“人文精神結構”、“藝術人生”與“智慧人生”的關係等，體現出作者強烈的當下眼光和現實精神。
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附件6．北京大學中文系：張靜斐博士對《中國古代審美學》的評評論：
建設中國古代審美學的努力
張靜斐
（北京大學 中文系，北京  100871）
吳登雲的《中國古代審美學》（雲南出版集團公司 雲南人民出版社，2009年）一書，從一個新穎的視角——“審美學”，來探討中國古代的哲學、美學和文藝理論思想，材料豐贍，論證嚴密，是一部有價值的學術著作。
作者首先從基本概念上提出了新的見解。他認為中國的“美學”與西方稱為Aesthetics的學科是層次不同的概念。西方的“美學”（Aesthetics）注重研究審美客體，而中國的“美學”更注重審美主體觀念、思想的發掘和發展。因此，中國古代的“美學”在嚴格意義上應稱作“審美學”。西方的“美學”學科同一些自然科學及客體現象的關係較為密切，而“審美學”建立的基礎同一些社會科學主體意識的關係更為密切。作者認為“美學”概念不足以涵蓋“中國美學”的理論體系，而應以更大的“審美學”範疇代之。為此，該書建構了自己的理論體系，包括“以‘中和’為核心範疇的社會審美學，以‘意象’為核心範疇的藝術審美學，以‘情性’為核心範疇的生命審美學”。這是作者結合歷史邏輯，從“審美學”角度切入而得出的創見。
除了觀點的新穎外，該書在論證上也頗具特色。首先，作者在厘清概念時，力圖追溯其思想源頭，從思想來源上辨析概念的理論內涵，分析透闢。例如，第二章討論“中和”思想在審美學中的內涵和特質時，從中國古代哲學入手，著重討論了古代哲學中的整體觀念、天人合一思想以及儒家的“天命”觀、人格論（知、仁、樂、禮四要素）。在突出哲學背景和思想積澱的同時，又特別闡述了《中庸》中的“中和”思想。在這些思想背景的支撐下，“中和”作為審美範疇可以挖掘出更深廣的意義。作者從多個角度探究“中和”審美思想，顯示出寬廣的理論視野。又如第四章討論以“情性”審美範疇為核心的中國古代“生命審美體系”，作者從中國古人的數字觀念入手，認為古代數位系統與古人對宇宙運行、生命規律的觀念有關，是關於宇宙萬物的“情性”的系統，同時又是意象化的，是“象思維”的表現。通過探究數位中蘊含的古人對生命及情性的理解，作者將數字觀念與生命審美聯繫了起來，引出對古代“生命審美體系”的構建。作者在本章還分析了中國古代“天命”觀、“性命”論（包括敬天、敬德等思想）與“情性”審美的內在聯繫，認為先秦“情性”論中，儒家從道德角度論述“性”、“命”觀念，注重人的社會價值，包括孔子的“性命”觀、道德觀，以及孟子的“動心忍性”思想，荀子的“化性起偽”思想；道家則把生命之本性歸結為道，體現了人的生命自然屬性。作者從這些關於“情性”的思想源頭論起，從而清晰地把握了“情性”審美在文化心理層面的深層意蘊。
其次，該書在挖掘概念範疇的思維發生機制時，不僅從思想文化背景上探源，而且也分析了概念形成的心理過程和思想過程，從縱橫兩個維度構建起立體化的審美學範疇體系。在討論“意象”審美範疇時，作者詳細梳理了古代“象”思維的源流，認為“象”作為“意中之象”，經歷了“對具體動物外形的想像性模擬”、“樂舞模仿”、“職能活動”、“立象盡意”四個階段。接下來作者又將“象思維”的過程分為三個階段：首先是人們認識具體事物，取其某方面特徵作為“義”的“取象”階段；其次是將“義”抽象為“理”的“立象”階段；最後是通過想像，運用意象表達思想感情的“盡意”階段。這樣一來，“象思維”的內涵特徵和運作機制就顯得條理清晰，有理有據。
再次，該書以三個核心審美範疇整合並辨析了中國古代文藝理論中的一系列概念範疇，這既是作者建立理論體系的勇敢嘗試，也顯示出作者理論思維的縝密程度。如第三章，以“意象”審美範疇統攝了《文心雕龍》中的“神思”論與意象審美體系，由“意象”到詩學中“意境”理論的轉換，王昌齡的“三境”論，皎然對“境”的理解以及司空圖的“韻味說”。作者並未陷入語詞形式的誤區，沒有試圖將所有類似表述都納入“意象”審美體系，顯示出嚴謹的邏輯思維和突破成說的創新精神。
此外，作者並未停留於理論梳理和辨析階段，而是在書的最後一章進一步安排了對中國古代審美學當代價值的探討。作者不想將古代審美學體系僵硬對應於西方理論或當代文藝創作的實際情況，而是努力發掘傳統文化中精神層面的內涵，可為社會文化、人民精神生活提供的營養，從而超越了簡單的“復古”思維和中西拼接的機械模式。
當然，該書也存在一些值得探討的問題。譬如，作者試圖以“審美學”為基準建立符合中國古代特色的理論體系，然而在打破西方“美學”概念統攝之下的舊體系的同時，是否又為中國古代文藝思想尋找了一個同樣是源自西方理性思維模式的新的概念窠臼？“審美學”範疇體系，是否最為契合中國古人對世界、對美的渾然天成、物我圓融的理解方式？再如，作者將“審美學”的研究範圍概括為“物質文化、行為文化、精神文化、美學理論”四個層面，這四個層面之間是否有明晰的邊界並且相互獨立？是否有將“審美學”擴大化、泛化之嫌？這些，都還有進一步探討的必要。
                        （作者單位：100871，北京大學中文系博士生）
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